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PASO A PASO

Convenciones rotas a medianoche*
Miriam Huberman Mufiz

Definitivamente, esta vez no fue el titulo de
la obra lo que me llevé a aceptar la invita-
cién de Delfos Danza Contemporénea para
asistir al estreno de ESMEDIANOCHE —obra
creada para esta compafifa por Marcela
Sanchez Mota y Octavio Zeivy, directores/
coreografos de Foco alAire Producciones—y
viajar a Mazatlan, Sinaloa, para estar en la in-
auguracion del XXX Festival Internacional de
Danza José Limon.

Fue la curiosidad. Curiosidad por ver el
resultado del encuentro de dos compafiias
que, aun cuando son de las mejores de
danza contemporéanea de México, no po-
drian ser mas diferentes. Curiosidad por co-
nocer cdmo se adaptaron la una a la otra,
qué cosas tuvo que ceder cada una para
poder construir entre ambas. Curiosidad por
saber si un proyecto asf de poco comun y
arriesgado pudiera llegar a tener éxito.

Para captar el alcance de este proyecto,
hay que empezar sefialando las diferencias
entre las dos compaiifas. Es decir, mientras
Delfos se deleita extendiendo las extremida-
des de sus cuerpos a todo lo que dan, pro-
yecténdolas al infinito, y parece sofiar con
abarcar el mayor espacio posible en cada
paso, cada giro, cada salto, Foco alAire se
contiene y opta por reducir las acciones del
cuerpo, las distancias de los desplazamien-
tos y las emociones al absoluto minimo ne-
cesario. Si Delfos impacta por el dominio y
la fluidez técnica, Foco alAire lo hace por la
nitida, intensa y a la vez sutil carga emotiva.
Asi, Delfos crea cuerpos en movimiento y
Foco alAire, personajes en movimiento.

Pero lo que tienen en comun fue lo que
les permitio trabajar juntas. Ambas cuentan
con solidas estructuras de apoyo, lo que hi-
70 posible las mdiltiples idas y venidas de
la Ciudad de México a Mazatlan durante el
largo proceso creativo. Ambas son compa-
filas codirigidas (por los ya mencionados
Séanchez Mota y Zeivy, en el caso de Foco
alAire, y por Victor Manuel Ruiz y Claudia
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Lavista, en el de Delfos), lo cual les permitio
navegar entre la flexibilidad y la lealtad a los
objetivos de cada compafifa. A nivel de sus
producciones, ambas cuidan hasta el tltimo
detalle, poniendo una atencion particular en
la integracion del vestuario y la iluminacién
al concepto total de la obra.

Pienso que el elemento clave para que
se llevara a cabo este experimento creativo
a buen término fue que todos los involu-
crados cedieron algo (Lavista, horas antes
de iniciar la funcién, lo describié como “un
acto de amor, de generosidad y confianza”,
y después agregd “de paciencia’, y yo diria
que también hubo pasién, entrega y mu-
cha, pero mucha, perseverancia). Lo que
ocurri6 fue que, al ceder puntos de vista,
habitos de trabajo, ideas preconcebidas,
en ese momento empezaron a romperse
convenciones, y de estas rupturas emergio
ESMEDIANOCHE.

La primera convencién que se desmo-
rond fue el concepto habitual de montaje.
Sanchez Mota y Zeivy no montaron ni un
paso, ni una secuencia. Tampoco habfa fe-
cha de estreno. A lo largo de siete meses,
los dos fueron a Mazatldn en cuatro ocasio-
nes por periodos de dos semanas: daban
talleres de la méscara corporal, pedian a
los bailarines que se aprendieran canciones
de una lista preseleccionada y que crearan
personajes a partir de las voces, hacfan au-
diciones a los personajes —no a los baila-
rines—, los criticaban, destrozaban, daban
sugerencias —contradictorias en ocasiones—,
y al dia siguiente se repetia el proceso. En
las noches, mientras Sanchez Mota y Zeivy
revisaban el material que habfan grabado
durante el dia, los bailarines preparaban los
personajes del dia siguiente, memorizaban
las canciones, buscaban el vestuario apro-
piado. De los doce integrantes de Delfos,
solo nueve pasaron las audiciones y llegaron
al estreno; de las decenas y decenas de per-
sonajes que se intentaron crear, solo veinti-
cinco pudieron ser presentados en escena.
Entre residencia y residencia, tenfan prohibi-
do ensayar ({ensayar qué, si no habfa nada
montado?).

La siguiente convencion que quedo des-
articulada fue la de tener limites claros entre
disciplinas artisticas. Si ya de por sf Foco alAi-

re habfa cuestionado la relacion entre danza,
teatro y canto, ahora agrego los programas
populares de television a la lista.

{Cémo se clasifica una obra que transfor-
ma a excelentes bailarines en un predicador
que parece chango; en una actriz entrada
en afos que, sentada en un sofd y lloran-
do, trata de justificar
su vida mientras se

le escurre el maqui-
llaje; en algo que no
se sabe si es mufieca
descompuesta, robot
esperpéntico o bruja
artritica; en un norte-
fio que intenta seducir
a una estatua griega/
actriz con turbante; o
en travestistas venidos
a menos que exhalan
una tristeza tan deso-
ladora que no quieres
ni empezar a imagi-
narte sus historias?
{En qué categorfa en-
tra una obra donde lo
més “bailado” que ocurre es cuando se ha-
ce una parodia de aquellos duetos roman-
ticos del ballet y la danza contemporanea
que caen en lo meloso y cursi, o cuando
el coro que acompafia la cancion “Por qué
te vas” hace més de veinticinco minuscu-
los ronds de jambe ¢ terre sin parar con la
pierna izquierda? {De qué modo se le llama
a una obra que convierte un simple playback
en un elaborado proceso a través del cual
las voces —cantadas o entrevistadas— se
apoderan de los cuerpos, despiertan me-
morias, develan facetas insospechadas,
hasta que resurgen, triunfantes, habiendo
transformado esos cuerpos en los de nue-
vos personajes y eliminado todo rastro de la
persona inicial? (Ruiz cuenta cémo recurrié
al “cajon de los recuerdos” para dejar de
ser ¢él y convertirse en el personaje; Lavista
explica lo que le paso: “tuve que vaciar mi
cuerpo para que la voz entrara, y mi cuerpo
se volvio el resonador de esa voz").
Aungque parezca que me contradigo, sos-
tengo que ESMEDIANOCHE es, antes que
nada, una obra coreogréfica. Hay quienes
opinan que lo que hace Foco alAire no es
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danza; tal vez dicen esto porque sus obras
no se parecen a lo que hacen otras compa-
filas de danza contemporénea y/o porque
se trata de un tipo de danza altamente tea-
tralizada. Sin embargo, desde un punto de
vista coreoldgico, el movimiento constituye
la esencia de la obra y la manera especifica
de abordarlo es lo que le da a Foco alAire su
sello caracteristico, aun cuando en este caso
esté trabajando con otra compafifa. Por citar
unos ejemplos: un brazo que va perdiendo
fuerza por etapas hasta quedar completa-
mente flacido es lo que revela la desespe-
ranza de la mujer que interpreta la cancion
"Quizds, quizés, quizas”; el personaje que
canta “In My Solitude” literalmente se queda
solo mientras los demés personajes van for-
mando diferentes agrupaciones; un ambien-
te de tension se genera a partir de jugar con
los contrastes ritmicos que ocurren al con-
frontar una cancién pausada con los movi-
mientos de piernas repentinos en la version
masculina de "Quizés, quizas, quizds” o, en
el gran final, donde la cancién “Plain Gold
Ring" y las luces vertiginosas coexisten con
el movimiento minimo, contenido y contro-
lado de los bailarines.

Otra convencion que se trastoco fue que
se altero la ubicacién de algunos comporta-
mientos esperados en un teatro, asi como
las relaciones espaciales entre los ejecutan-
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tes y el publico. La obra empieza en el ves-
tibulo del teatro, en un balcon, donde una
mujer gira muy lentamente sobre su eje,
canta “Llorando”, llora, se quita la peluca y
se tiene que agachar para poder atravesar
la puerta del balcdn. Hubo escenas que
transcurrieron en los palcos y pasillos, lo
cual produjo sensaciones alternadas de in-
vasion del espacio propio de los espectado-
res (cuando asesinan a un personaje) o de
intimidad y complicidad con los personajes
(cuando invitan a bailar al publico). Durante
el intermedio —si es que se puede llamar
asi—, los espectadores salieron al vestibu-
lo y se toparon con la mujer que interpretd
“Quizds, quizas, quizas" aplanada contra un
panel, apenas con espacio para moverse;
stibitamente se abrié paso entre el publico
y regreso al teatro. Al final de la obra, los
bailarines bajaron por los pasillos y salieron
por la entrada principal.

Asi, fueron siete meses para desapren-
der convenciones dancisticas y teatrales, y
siete meses para madurar y construir una
obra basada en las propuestas de perso-
najes por parte de Delfos y en la visién,
seleccion, articulacion y direccion de Foco
alAire. ESMEDIANOCHE es una obra que
a primera vista podria parecer una simple
serie de canciones interpretadas por dife-
rentes personajes. Pero es mucho més que
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eso. Descuartizando convenciones sociales,
el orden de las escenas parece haber sido
programado para causar los mayores des-
ajustes y ambivalencias emocionales. De
este modo, el intérprete de "Quizds, quizas,
quizés” subio el micréfono lo més alto que
podia al terminar de cantar, pero, {fue ca-
sualidad o fue a proposito, sabiendo que el
siguiente cantante era un enano? El pobre
enano, que tuvo que 1) ajustar la altura del
microfono mientras el publico se refa; 2)
sacar un papelito para acordarse de la le-
tra de "Echale semilla”, y 3) llevar la cuen-
ta de las repeticiones con los dedos, Lera
hombre o mujer? {Realmente estuvieron a
punto de darse un beso las encantadoras
intérpretes de “Es medianoche"? {Quién
canté “Don't”: una mujer, un hombre o un
hermafrodita?, y los dos tipos tenebrosos
que la/lo acompafiaban, {eran guaruras o
narcotraficantes?

Y s, ESMEDIANOCHE fue un éxito. Con
cada mirada perfectamente calculada, al
igual que con cada gesto, ademén, camina-
ta aleatoria, vestido rojo, camisa, pantalén
y saco negros, peluca bien puesta, peluca
quitada y rostro iluminado, Foco alAire logré
que Delfos cediera sus cuerpos y almas pa-
ra, entre ambos, hacer que el piblico llorara
y riera, deleitdndose con lo bello, lo raro, lo
trdgico, lo patético y lo cursi. ~




