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Sy ’ quedado tan bien 1mpresionada :
por la calidad del trabajo coreo-
grafico e interpretativo de Pilar

_ Medina que, cuando Pedro Serranoc me

: : invitd a escribir un articulo sobre lo mexi-

cano en la danza para la revista Mexico en
el Arte, no dudé en incluirla; las obras que
escogl fueron A través del espejo (Campeones)

n de Marco Antonio Silva (1986), 7 Serpien-

R te de Rosa Romero y Jorge Dominguez

(1983}, y de Medina elegi Himno (1985).* Asf
que, cuando vi que se presentaria Hipoter-
\/
N

IMNO A HIPOTERI\/IA

la UNAM, decidi ir a verla, ~g

" “En un inicio, Hipotermia parecia prome-

ter que seria una obra interesante. Como
estd volviéndose costumbre en ciertas
funciones de danza y de teatro, fue en el
vestibulo donde la obra dio los primeros
indicios sobre la tematica, las texturas, y
la gama de colores que se emplearian pos-
teriormente: habia una plancha metalica o 4
con un gran bloque de hielo cortado en ,:;; « 458
cuatro secciones que hacia que se perci- 2
biera una leve sensacion de frio. El hecho
de que Medina haya querido involucrar
otros sistemas perceptuales en los espec-
tadores me recordé que lo mismo habia
sucedido cuando, por ejemplo al abordar
el elemento de agua en mnnq, 'se habia
mojado el pelo con agua deﬁ barril de

, ;

ex’ N ,
~ IPORMRIAMHUBERMANMUSIZ‘ : trodelaanlzpmasse adis-
R 5 tinguir una mujer con e ?ielo tuelto que
v 3 se movia lentamente, muy | lemamente.
Ccomo si estuviera atrapada en un agua de
o : consistencia densa, debajo de una super-
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La transhucidezr y belleza de esia
escena hize que mi mente comple-
mentara la imagen fisica con otras
miticas ¥ lrerarias: Ondina, Ofe-
1ia, la damea de Shallo.. Despudés de
unas minutes de estar sumergida en
esta Uusidén de luidez femendina v -
quida, real e imaginaria, by mwjer s
dirigld hacia 1a esquina de la esceno-
grafia y empezd a ponerse €l vestua-
rio siguiente con MOvVImMIEREos pooo
precisos, pooo eficientes,

En ese momente la Gocidn se rom-
pid. Durance el resto de la funcién
fluctué entre mis recoerdos de L
magia escénica que Medina babia
logradsa cTear &n Orras ocasienes &n
lag que comvergia @l moviimiengo,
&l yestuario, el sonido, la ilumina-
cion, los objetos y el espacio escé-
nico, ¥ la observaciin de momen-
Tog en Higaremmiis en loa gue Lla Calva
de congruencia entre concepoion v
realizacién, intencién y resulado se
hacian evidenzes,

Aquelle que en Himno habia sido una
EACMICTAED S51i€a -CUArns Cantos a Ly
vida, a la mujer ¥ a los elementos,
v un imtecludio-, en Hipatermia fue
A Sucesidn de escenas Aln wna oo-
nexidn ien definida enire ellas, La
solidezr estructural de Himoo estaba
dada por la correspondencia entre
forma ¥ connenido, por ba creacidn
de an lengnaje coresgrafico en el
cual cada elemenne del medie dan-
cistico -persona, lugar, sonddo y
movimientos- abomaba a la inter-
prevacitn que Medina oftecia sobre
loa concepios de Toega, adre, tierra,
agua, vy las emociones v situaciones
que ella les asociaba,

En cambie, en Hipatermia la clatidad
esrmucnaral se wio reemplazada por
una complejidad concepaual para la
cual no existié un planteamisnto ex-
CEnED CoTrespondiente. ESDO @ Mma-
nifesrd desde el programa de mano:
&l hecho de que Maedina describiera
la olra comao “la historia de un peri-

plo”, hizo que uno comao espectadar
52 Preparara para ver una sspecie de
viaje o recorrido -figico yio espiri-
taal- que regresara al punce de par-
wida, una estroctura Wpo A-B-C-4;
sin embarge, «n la obra no habo un
P & iingin aspecto de 1a esce-
na ineredacroria, & pEsar de s una
epfena original, congroente y bella.

Ahora bien, por otra parte, Medina
&l hiabda de wiajes ¥ ransicionss: dice
que va a hader “un necarrile” par
diverses estaddos emocionales, que
pretende “ir de wemperatura en em-
peratura”, gue “ron los movimientos
COTROETAACOS Wy A Manifestar las dis-
[inTas remperaniras por lis que pasa-
mes tados: Erio, misdo, la sensacién
de no tener el pilpito del corazan oo-
mecto”, Insiste en que Lo goe mas le
Inveresa ed buscar “odmoe salir del frie
para legar a 1a luz®, b “dermerir el
hislo” die b falta de comunicacion,

Lo cual me parece muy interesante
como ABECUEsD edrice, como decla-
raciin de intencicnalidad. Sin em-
bargo, considers gue &l problema ra-
dica en que estas afirmaciones no se
COMCTELATGN &1 12 pracuica, en el he-
v dancistico. Es decir, pasar de un
estado a otro ~que &l hizlo se derrita,
gue el frio se convierta en calor- en
términas dramanirgicos implicaria
un minkme de propreskon, un de-

sarrollo elemental del personaje, v
una estructura narraciva bdsica,

El dnico aspescto de la obra que
MuEsira algim cambie em esre sen-
tida Tue La iluminackdn {de Victor
Zapaterc), la cual de ser dria en un
imicio, empezd a mostrar dreas do-
radas hasta que cred un ambdenoe
calida; la eacenoprafia (de Jorge Ba-
llina) solo se modificd al principia,
¥ aungue permanecio igual durante
el resto de la obra v nunca “se de-
rritid”, gracias a la combinacién de
[RATULAS (FAnSparentes ¥ metalicas,
reflejé v complementd la transfor-
macidn de La luz,

BT

Curtosamente, el movimiento cor-
paral, junto con el sonide ¥ 21 ves-
maarie, faeron 1oa AspeoTos  quae
MeEnas OnIribuyeron a Condrerar
las ideas & intencrones de Medina,
Miencras gue en Himes ka caredgrata
urflizaba la faerza incerpretativa, la
sutikeza ¥ @l dramatisme inherentes
en @] zapareado, log mowvimientos
del torso y el braceo de la danza es-
pariola para crear un lenguaje coreo-
Erafico propio dende cada simnacion
era revelada v desarrollada por me-
dio del movimiento, en Hisetermio no
pcurrid algo similar,

Unia veZ que Medina salid del plasri-
co-hiedo ¥ recupend la verticalidad,
fue evidente que ni las partes del
cwerpo que maovia, ni los pasos gue
ejecutaba, ni las trayectorias gue
mrazaha, habian arravesado por an
process de mansformacion quae in-
ginuara de alguna manera =l paso
de lo frio a bo cilido, La intencion
de algunas acciones Tampocd quadi
clara: por ejemplo, subirse a la esoe-
nografia y bajarse de ella; enredarse
en metros ¥ metras de tela para des-
pués desenredarse; colocar unos -
b de mberal ef una esgiiina, girar
come derviche con dos de ellos, ba-
Lancear una sobre su cabeza, colocar
prroen una franja de laz dorada, (En
Hivtirin, cuamde Medina sabia v baja-
ba de ana escalera, era una accion
tan definida que podria interpretar-
g2 comao una lucha entre querer s=-
pararse de la derma y regresar a ella),

Sns pesros faciales estaban desio-
nectados de las acciones corporabes:
sl Medina esbozaba lo que paredia
una sonrisa o hacia como gue se
sarprendia, & resne de §u Cuerpsd ne
participaba de la misma emocion.
[En Himnp, cada sonrisa, cada frun-
cido de cefto era un elemento de ex-
presidn aaréniica que reforzaba 1o
e noddio @] cuerpo proponda)_ Excra-
iié las variaciones dindmicas, anto
sutiles como extremas, bos acenios
sarpresives, los fraseos que atrapa-



ban 1a atencion y la imaginacién, las
pausas y los silencios -todo aquello
que, en Himro, contribuia al desarro-
o coreografico de la pleza.

Lo que en Himno habia sido una refres-
cante yuxtaposicién, contrapunteo
y juego del movimiento con sonidos
corporales -voz, palmas y zapateado-,
sonides incidentales, musica ¢lsica
y espanola, en Hipatermis solo se escu-
ché el uso de los mismos recursos so-
notos -eso i, muy bien editados por
Joaquin Lipez “Chas“-, pero sin que
se estableciera una relacién exprest-
va entre ellos, los movimientos y la
transicién del frio al calor. Si Medi-
na piensa que ¢l “lugar perfecto s ¢l
silencio” y que €l frio “ha fsurado el
silencio”, entonces me pregunto por
qué no explord 1a presencia del siden-
Cio en su afin por recuperar o calor,

El vestaario (de Tolita y Maria Figue-
roa) de Hpstermig resulté ser un mis-
terto, La razén por ka que el cuerpo
de Medina se cubrid con una especie
de largo delantal mansparente tal
vez fue para que pareciera que ella
emergia de un glaciar que se derretia,
pero no entendi por qué se ponia una
suerte de capa blanca que wnla una
infinita cantidad de circulos blancos.
Me extrant la eleccian del color beige
para el vestuario, dado que, salvo la
tluminacidn en onos amarillos y la
diadema, zapatos y mallas negras,
125 demas ranalidades que se estaban
manejando eran blancas, grises y pla-
teadas, Confieso que no pude encon-
Crary un argumento que vinolara ks
viajes, las diferentes emperanias,
la falta de comunicacidn con el ves-
tuario y que justificara el disefiodeun
corsd tipo barroce con pledritas y una
falda COMPUesTa POr gasas vaporosas
COrTadas ¥ soDIepuestas en capas.

En conclusién, realmente stento
mucho que Medina no haya logrado
CIear un nuevo lenguaje coreogra-
fco especifico para la tematica de
Hipetermia, que se haya conformado

con reutilizar los mismos recursos
coreograncos que tenen ya décadas
de existencia, y que haya desaprove-
chado 1a oportunidad de desarrollar
coreograficamente una primera es-
cena maravillosa por su congruencia
y dramatismo, y original por su con-
cepeidn y corporalizacion.

“Texis AodNA00 & IV A innlif 4 08 Janiae &
Hexomwaaa (MWlar Mading, 20t) of 1F & ooz &
2017 en of Fase S Juate Loty
eanestite Pailes ee Ak Pl Meding, Dareo
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