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Si en toda la Republica Mexicana existen
mas de veinte compaiiias de danza clésica y

contemporanea —sin contar las de folclor, -
tanto mexicano como de otros paises— vy si,

a excepcién de los lunes, casi todos los
demés dias de la semana sélo en el Distrito
Federal hay un minimo de dos funciones de
danza, ;por qué no se oye hablar de la danza
en México? ;Por qué no se discute la coreo-
grafia del chileno Michael Uthoff, Reflejos
del arroyuelo, que le fue montada a la
Compaiiia Nacional de Danza? ;Por qué no
se comentan las conferencias y funciones
que se llevaron a cabo en ocasién de la
Semana Internacional de la Danza? ;Puede
alguien identificar répidamente las compa-
filas Contradanza, Onodanza UX y Nicleo
Danza?, ;o las bailarinas Pilar Rioja, Pilar
Medina y Pilar Urreta?

Aparentemente, la respuesta a todas
estas preguntas es sencilla: al publico
general le falta informacién sobre danza.
Esta situacién no se debe sélo a una difusién
deficiente de los espectdculos de danza por
parte de los medios de comunicacién
masiva. El problema no es saber a dénde ir
y cuando, sino poder apreciar lo que se ve:
poseer los medios para situar una danza en
un contexto més amplio, comparandola con

‘las demds obras del mismo coreégrafo y con

las de otros coreédgrafos, mexicanos y
extranjeros. En otras palabras, existe un
vacio en lo que respecta a la critica y a la
investigacion en la danza.

Tal vez la palabra “vacio” sorprende a
algunos, pero es necesario reconocer que
por un lado, la seccién de critica de danza en
la mayoria de los periédicos y revistas capi-
talinos no existe y, si existe, es de manera
esporadica y poco consistente. Por el otro
lado, México ya cuenta con una institucién
dedicada a la investigacién de la danza, el

Centro de Informacién y Documentacién de
Danza, del INBA; cosa rara en este pais
—mds atin en el drea de la danza—, la politica
de dicha institucion es incluyente: se
encuentra abierta a multiples tendencias y
dispuesta a probar nuevas ideas y a ofrecer
un foro a jovenes artistas e investigadores.

Sin embargo, a pesar del futuro prome-
tedor que el CID-Danza anuncia, la realidad
es otra. Citaremos unos ejemplos que ilus-
tran el punto: en toda la trayectoria de la
UNAM sélo ha habido una tesis de licencia-
tura sobre danza; el unico estudio existente
que se ocupa especificamente de la danza
en tiempos de la Colonia y la Independencia
escrito por una autora mexicana, Maya
Ramos, fue publicado en Cuba; en cambio,
la mayoria de los libros sobre danza publi-
cados por la UNAM y la UAM han sido
traducciones (los demés fueron recopila-
ciones de articulos, reediciones y poesia).

La razén de esta situacién es, de nuevo,
la falta de informacion. Supongamos que un
aspirante a ser critico o investigador de
danza deseara tomar clases de danza. Si
posee las condiciones fisicas necesarias y el
tiempo disponible, podria llegar a ser un
bailarin con una sélida preparacién técnica,
ya que en México existen varias escuelas de
primera categoria, tanto de danza clésica
como de contemporanea. Pero, ;qué pasa si
el futuro critico quisiera estudiar estética de
la danza o critica de la danza; si el futuro
investigador quisiera profundizar en los
aspectos antropoldgicos y sociolégicos de la
danza; o si ambos se interesaran por la
filosofia y la historia de la danza, el andlisis
del movimiento o la notacién de la danza?
Pues, nada —o casi nada.

La estética, filosofia y sociologia de la
danza son disciplinas practicamente desco-
nocidas en México. El aspecto antropols-

A mi me gusta mucho el trabajo de Pina
Bausch, o de Susanne Link, por
ejemplo. De hecho una mujer que
pertenece a mi compaiiia (Silvia
Unzueta) tiene mucha influencia de
Pina Bausch. A mi no me toca decir
nada, ya ella encontraré su propio
camino. Yo estoy mas interesado en lo
teatral que en el movimiento puro. Me
gustan las piezas que son teatrales, que
son fuertes en ese sentido. Estoy
aburrido de ver gente moviéndose,
haciendo unicamente movimientos
bonitos. Me aburro después de un
rato de estar viendo danzas que no
dicen realmente nada.

—Rauil Flores Canelo—

Uno de los defectos coreograficos
maés comunes 0 mas molestos es que
una coreografia sea larga, lenta y
repetitiva, que tenga varios climax
que no conducen a naday varios
falsos finales. La lista de ejemplos es
igualmente larga, interminable...
Retorno al caos de Pilar Urreta, Ave,
Maria de Cristina Gallegos (Danza
Libre Universitaria), Oficio de
tinieblas de Martha Galvan (Teatro
del Cuerpo), Fuego de Marcela,

Ortiz, La muerte de un burdcrata

de Adriana Castanos (Compania
Mexicana de Danza Contemporanea),
Memorias y Vitral de Luis Fandino
(Alternativa), icaro de Gladiola
Orozco (Ballet Teatro del Espacio)...




Creo que, por un lado, la danza
clasica no quiere morir y, al mismo
tiempo, los coredgrafos no estan
preparados para asumir la
responsabilidad de lograr una
experimentacién honesta y realmente
contemporanea. La técnica moderna es
tan nueva que, en lugar de investigarla,
en lugar de enriquecerla y de
profundizar en ella, prefieren seguir el
camino de la menor resistencia.
Entonces se da, en México y en todo el
mundo, lo que llamamos movimiento
neoclasico, que supuestamente adopta
temas contemporaneos a través de la
danza clésica. Esto me parece imposible
ya que el resultado es un hibrido. Desde
los origenes de la humanidad los temas
han sido los mismos. No conozco ningin
tema nuevo. El hecho esencial es c6mo
son ejecutados, ya que si te detienes a la
mitad no resulta nada. No habras
obtenido lo contemporaneo, la forma
verdadera, y mucho menos llegaras a
acceder a nuevos modos del
comportamiento humano... Sé que las
grandes compaiiias que llenan los
teatros y que se autonombran
contemporaneas presentan este tipo de
hibridos; y es por eso por lo que yo
estoy tan interesada en la corriente
ejemplificada por Pina Bausch, pues
me parece muy auténtica y esencial en
su busqueda por algo realmente
contemporaneo.

—Guillermina Bravo—

gico es el unico que realmente funciona:
utilizando diversos métodos, cada afio se
registra un nimero importante de danzas
regionales que de otra manera se perderian
por completo. Lejos de pretender deme-
ritar la labor recopilatoria, el hecho es que
la obtencién de datos es apenas el primer
paso en una investigacién. El registro del
movimiento es sélo un medio para alcanzar
un fin: conocer el movimiento, sus signifi-
cados y sus propésitos.

Gracias a los esfuerzos del CID-Danza se
estan empezando a difundir no uno, sino
dos sistemas de notacién de danza, la laba-
notacién y la coreologia. El conocimiento de
la escritura de la danza ofrece la posibilidad
de conservar el repertorio y de crear una li-
teratura de la danza. Si alguien piensa —co-
mo lo hacen muchos coreégrafos, maestros
y bailarines— que es mejor y més facil de fil-
mar en video una danza, que haga la siguien-
te comparacion con la musica. Que se ima-
gine el resultado final si no hubiera partitu-
ras y a cada seccion de la orquesta se le pi-
diera que sacara su parte de un disco. La
partitura y el disco cumplen funciones dife-
rentes pero complementarias: la partitura
conserva la obra en si y el disco la interpre-
tacion de esa obra, con los errores y altera-
ciones que esto implica. La misma relacién
seda entre una partitura de danza y un video.

¢Cémo va a haber criticos o investiga-

‘dores si ni siquiera hay una institucién

publica o privada que ofrezca cursos sobre
historia de la danza de manera regular; si el
Sistema Nacional de la Danza, el respon-
sable de formar bailarines y maestros de
danza folclérica, cldsica y contemporénea
para toda la Republica, cuenta con un curso
de historia de la danza que no siempre

puede impartir debido a la falta de maestros |

preparados para ensefiar dicha materia? Y,

;como va a haber un curso regular de
historia de la danza si casi no se encuentran
libros sobre el tema?

Regresemos a la pregunta original de por
qué no se oye hablar de la danza en México
y enfoquémosla desde otro angulo. No se
habla de la danza en México no sélo debido
al hecho de que se desconocen los aspectos
teéricos del tema sino porque, ademds, no
se asiste con regularidad a los espectdculos
de danza. El triste hecho es que el ptiblico
de danza es un publico muy pequefio, redu-
cido a los familiares y amigos de los baila-
rines y a otros bailarines (aunque pocos).

Ahora bien, si no es porque no haya qué
ver o porque no se sepa a dénde y cuéndo ir,
entonces, ;por qué no se va a ver danza con
la misma frecuencia que se va a conciertos,
al teatro o al cine? ;Por qué casi nunca —a
excepcion de la etapa final del Premio
Nacional de la Danza o de las funciones de
una compaiiia extranjera— se llenan los
teatros con las funciones de danza? Pues,
por el ain més triste hecho de que la danza
que se esta creando en México, en 1986, no
ofrece grandes atractivos para el piblico
general, a pesar de la existencia de més de
veinte compaiiias de danza que, entre todas
ellas, abarcan diversas técnicas y estilos,
ideologias y tendencias estéticas.

Sin pretender ser exhaustiva, trataremos
de proporcionar un panorama general sobre
la situacién de la danza como especticulo
en México. Empezaremos por examinar el
aspecto técnico y estilistico. En lo que
respecta al ballet clasico, es posible entre-
narse con maestros formados en las
escuelas inglesa, rusa, cubana y francesa;
es decir, en todas las escuelas existentes,
menos la danesa y la americana.

Curiosamente, hay menos alternativas
estilisticas dentro de la danza contempo-




ranea. De la gran diversidad de escuelas y
métodos de danza contemporanea, la mds
conocida en nuestro medio es la Graham;
hace algunos afios el método de Nikolais
goz6 de cierta popularidad, pero hoy pocos
conocen su nombre; actualmente, fuera de
la Graham, la tunica otra técnica que se
ensefia de manera formal es la de Limén.
Para completar el cuadro, hay que sefialar
la presencia de algunos maestros de
quienes no puede decirse que pertenezcan a
una escuela en particular, sino que, mds
bien, el contenido de sus clases es el resul-
tado de la reunién y asimilacién de sus
conocimientos técnicos.

El nivel técnico de los bailarines mexi-
canos ha mejorado tanto que con mayor
frecuencia hay estudiantes de danza que se
van a estudiar a lugares tan prestigiosos y
exigentes como la escuela del Ballet Kirov
en Leningrado, The Place en Londres, o la
escuela Juilliard en Nueva York y, por la
calidad de su trabajo, reciben becas y se les
coloca en grados de estudio equivalentes a
los que cursaban en México. No sélo esto,
sino que gran parte de las compatfiias mexi-
canas pueden presumir de contar con uno o
dos bailarines cuyo nivel técnico es relativa-
mente bueno; incluso hay compaiiias que en
su conjunto poseen un nivel técnico parejo,
como serian los casos del Ballet Teatro del

Espacio o Ballet Nacional de México.

Sin embargo, la danza no es sélo técnica;
también es coreografia y expresién. Gran
parte de las coreografias, tanto de las
compaiifas oficiales como de las indepen-
dientes, poseen diversidad tematica, buenas
ideas y buenas intenciones, titulos intere-
santes y llamativos. En cambio, salvo raras
excepciones, carecen de una sélida técnica
coreogréfica, lo cual significa saber cémo
desarrollar una idea en términos de movi-

miento, sin importar que la motivacién
original haya sido un disefio corporal, un
conflicto dramético o una emocién.

Si el medio de la danza es el movimiento
del cuerpo humano, entonces quien elija
expresarse bailando, tendrd que asegurarse
de que lo hace aprovechando al maximo las
posibilidades que este medio le ofrece. La
participacion de las demds artes en una
coreografia —por indispensable que algunos
la juzguen— puede resultar superflua
cuando no est4 integrada a la danza o puede
crear una situacién paradéjica si lo que
rodea a la danza es m4s interesante o atrac-
tivo que la danza misma. ;De qué sirve que
Gloria Contreras (Taller Coreografico de la
UNAM) en Imdgenes del quinto sol utilice
musica de Federico Ibarra y vestuario y
escenografia de Kleémenes C. Stamatiades
si la danza que los acompafia no es mds que
una sucesion de cuadros plésticos? ;De qué
sirve que Graciela Cervantes (A la vuelta)
incluya largas notas en los programas de
mano sobre las intenciones y pretensiones
de una obra cuando no logra transportarlas
al movimiento en Las calles con ciudad?

A raiz de las visitas a México de dos
corebgrafas alemanas, Pina Bausch y
Susanne Linke, se ha puesto de moda la
danza-teatro y el expresionismo. Pero,
¢para qué decir que se esté haciendo danza-
teatro si, en lugar de explorar el aspecto
expresivo del movimiento y de realizar un
trabajo interno en relacién a las emociones,
lo tnico que se hace es usar ropa de calle,
zapatos de tacén y hablar en el escenario,
como ocurri6 en La enamorada de Graciela
Gonzélez y Monica Rodriguez (Teatro del
Cuerpo), en Algunos instantes, algunas
mujeres de Cecilia Appleton (Contradanza).
Si comparamos con otras compaiiias que
nos han visitado, como las entrenadas en las

En general, el ptblico mexicano es muy
sensible a todo tipo de danza. Tenemos,
por ejemplo, una o dos presentaciones
todos los dias en el Teatro de la Danza,
principalmente de grupos
independientes. En general se trata de
danza contemporanea, pero siempre
hay muchos espectadores.

~Guillermo Arriaga—

Ballet Teatro del Espacio es una de
las companias méas populares. Es
popular por la calidad de los
bailarines y porque sabe manejar
hébilmente las emociones del
publico por medio del uso (o abuso)
de los efectos teatrales. La tematica
de las coreografias es asequible y
tiene un desarrollo facil de seguir
pero es tratada de manera :
superficial y obvia. Ballet Teatro del
Espacio es una compania
espectacular y efectista, pero nada

més.
M. H.

En Ballet Independiente entrenamos
tanto la técnica Graham como la de
ballet clasico. A mi me parece que esto -
es benéfico; y no pienso que mis
bailarines sean “Graham” o “clésicos”
por practicar determinada técnica.
—Raiil Flores Canelo—



2~ Puerta abierta de Silvia Unzueta (1984). Ballet
Independiente.
3« Algunas mujeres algunos instantes de Cecilia
Appleton. Contradanza. Fotografia de César Arvizu.

14~ Rossana Filomarino en Reportaje de la patria
(1984) de Guillermina Bravo, Ballet Nacional.
Fotografia de Renzo Gostoli.

5~ Javier Salazar en Icaro (1981) de Gladiola Orozco
del Ballet Teatro del Espacio. Fotografia de
Lourdes Laborde.

Jane Haw y Manuel Medina del Centro de
Investigacién Coreografica (CICO), Fotografia de
Roberto Aguilar.

Peniche de Luis Enrique Mueckay. Barro rojo.
Fotografia de Alejandro Stuart.

Creo que hay una diferencia esencial
entre técnica y estilo —por ejemplo, un

_bailarin adecuadamente formado,
anatémicamente quiero decir, puede
bailar cualquier estilo... Esto puede ser
dificil, por supuesto, pero no hay una
dificultad “‘basica”, ya que el cuerpo es
capaz de lograr cualquier estilo.

En Nueva York, los bailarines estdan
abandonando la lucha y regresando a
entrenar la técnica clasica porque no
tienen la fuerza suficiente para luchar
contra el imperialismo.

—Guillermina Bravo—

Uno pensaria que se esta
contratando a un coredgrafo
extranjero porque tiene algo que
ofrecer al publico mexicano. El
programa de mano dice que ‘‘el
trabajo del sr. Uthoff (Reflejos del
a,rroyuelo)‘involucra emotivamente
a los bailarines’. Sin embargo, el
resultado es que los bailarines
caminan encorvados y mirando al
suelo en senal de tristeza o expresan
felicidad sonriendo, saltando y
agitando listones de colores. ¢,Cual
es la aportacion coreografica de la
obra? ¢Ejecutar pasos de ballet al
compaés de musica andina?

MH.

B Las opiniones de Guillermina Bravo, Guillermo
Arriaga y Raiil Flores Canelo fueron tomadas de las
entrevistas realizadas por Rolf Garske y publicadas en
el nimero 3, marzo de 1986, de la revista alemana
Ballet Internacional .

técnicas de Graham y de Limén, vemos que
despertaron interés primero por estudiar la
técnica y posteriormente por crear coreo-
grafias basadas en estos estilos de movi-
miento. El caso de la danza-teatro es dife-
rente: nadie se preocupé por averiguar qué
habia detras de esta propuesta escénica —ni
siquiera por saber si los bailarines del
Wuppertal Tanztheater y los del Folkwang
Tanzstudio habian tomado clases de actua-
cién— y solo se estdn copiando los aspectos
formales de esta corriente.

Pilar Medina no habla sobre lo que es —o
no es— la danza-teatro, ella hace danza-
teatro. Dicho en otras palabras, en Himno
presenta una perfecta integracién del movi-
miento con la expresién. Cada movimiento
que ejecuta tiene sentido porque estd
inmerso en y es producto de una emocion;
cada secuencia de movimientos adquiere
una calidad de necesidad porque obedece
a la légica del movimiento expresivo.
Ademas, el vestuario y los objetos escénicos
que utiliza complementan la accién de
manera arménica. Y, por si fuera poco,
Pilar Medina muestra sentido del humor.

La danza moderna, al preocuparse por
hallar el origen del movimiento en el cuerpo
desde un punto de vista fisico y formal, se
desligé de las emociones y de la expresi-
vidad. No obstante, es posible crear coreo-
grafias que trasmitan un vivo gusto por el
movimiento. Tal es el caso de obras como
Kinéticas de Bernardo Benitez (Ballet
Danza Estudio) o Y amanecerd de Arturo
Garrido (Barro Rojo) que, aunque tienen
metas diferentes —la primera es una explo-
sién de “‘alegria dindmica” y en la segunda,
el titulo, la musica de Pink Floyd y el
vestuario indican cierta preocupacién
social—, en ambas la sensacién de fluidez y
continuidad en el movimiento es claramente

perceptible.

Parece ser que es dificil hacer una danza
con trama y no caer en la obviedad mimica
o en la confusién por lo complejo de la
anécdota. El repertorio de Danza Libre Uni-
versitaria contiene una obra, La casa de Ber-
narda Alba, cuya coredgrafa uruguaya,
Cristina Gigirey, plantea el conflicto drama-
tico por medio del movimiento. No se nece-
sita conocer la obra homénima de Federico
Garcia Lorca para entender la relacién de
dominio, sumisién y rebeldia que existe
entre las seis mujeres, relacion que se hace
evidente por el movimiento repetitivo y
monétono, la distribucién en el espacio y el
cambio final de vestuario.

A pesar de los pocos buenos ejemplos, la
situacion de la danza en México en 1986,
puede verse como un circulo vicioso que,
aunque complejo, tiene la posibilidad de
romperse. No se habla de danza porque la
informacién existente no es suficiente y
porque la danza no es un espectdculo
popular. Esto es producto de un repertorio
coreografico poco atractivo e irrelevante, lo
cual estd estrechamente ligado a la falta de
critica —no sélo con respecto a criticos
profesionales que hagan publicas sus
opiniones sino a la actitud critica entre co-
redgrafos, bailarines y publico en general.

Sin embargo, si la calidad coreogréfica
de los espectdculos de danza estuviera mds
cuidada, asistiria mds gente a las funciones.
Si bien un aumento en la cantidad del
publico es deseable, lo seria mas si dicho
aumento estuviera acompafiado por la
formacién de juicios méds criticos y
exigentes y si no se aplaudiera con tanta
facilidad. Esto, a su vez, obligaria a los
coreégrafos a preocuparse por la calidad
artistica de sus obras y la situacién de la
danza en México seria otra.





